jeka, a odmah zatim, u odredenim obrocima, i
taloZzenje guste mase grubljeg punjenja. U
masu sam ufisnuo rabitnu reSetku presvucenu s
nekoliko slojeva pocincane Zicane mreze, 2 x 2
mm’. Radi lakSe montaZe, na visini od 25 m raz-
dijelio sam reljef u dva dijela. Svaki od njih biti
¢e pricvricen sa 6 gradevinskih vijaka s tim da
¢e pod oba kasnije biti podmetnute nosive gre-
dice »L« profila.

Razdvajanje reljefa postignuto je papirom.
Potom je sve nabijeno cementnom smjesom.
Na mjestima budu¢ih »hodnika« za vijke ostav-
ljeni su drveni $tapiéi. Nakon pet dana uspravio
sam oblik, kako bih ga mogao razbiti. Potom se
ukazao pozitiv s neznatnim o$teéenjima od uda-
raca dlijeta ili od samih mjehurica zraka iz vre-
mena lijevanja.

Nakon retusa uslijedilo je postupno bojanje,
prvo podlozno bijelom bojom, a potom prema
izvorniku ostalim bojama. U nedostatku vre-

mena strahovao sam od losih posljedica nedo-
vrienog vezanja cementnog taloga. Pokazalo se
da vapnena bijela boja ne kristalizira buduéi da
je stalno od cementa preuzimala vodu. Cement
pak nije valjalo presusiti jer bi zaustavio postu-
pak vezenja. Stoga sam boju morao ostrugati i
oprati ostatke. Na vlaznu podlogu moglo se
samo onim sredstvom koje podnosi vodu. Za
jedan dio ploha stoga je upotrijebljen chromo-
sil. U tu svrhu boja je posebno priredena prema
naputku inZ. Ortnera. Medutim, na grbu se po-
javljuju vrlo Zive boje kakvih na ljestvici chro-
mosila ne nalazimo. PoloZeni zamijedani tonovi
_boje djelovali su umrtvljeno. Nakon suienja
ostali su osjetljivi na vodu. Odustao sam i od o-
vog prosedea i sve nanovo ostrugao. Stoga se
valjalo odluéiti za drugi spektar i vezivo. Pri-
hvaéena je alkidna smola, a izbor tonova boje
prema standardu fasadexa. Pritom je podloga
morala biti posve suha. Konaéno sam uz pomo¢

supruge, akad. slikarice Nede Hollds-Ivetic,
obojio reljef. Buduci su ponudene boje bile isu-
vide otvorene, svaka ploha dobila je odgovara-
jucu mjesavinu. Moralo se misliti i na uskladi-
vanje cjeline. Zatim je uslijedio trenutak prije-
voza, montaza reljefa i njegov retus..No grb
sam zatekao zaprljan mnogobrojnim kapljica-
ma fasadne boje. Nakon $to sam ostrugao
svaku mrlju uslijedilo je ponovno preslikava-
nje. Zatim je netko od li¢ilaca prolio razrediva¢
za boju drvenog okvira povrh reljefa. Sve to
trazilo je ponovno preslikavanje. Tik pred
uklanjanje skele obavljao sam jo$ zavréne rado-
ve, premazujuéi sve Cistim vezivom. Time je
postignut efekt glazure. Na visini, odljevak ne
djeluje da ima oko 450 kp. Ukoliko danas pro-
lazim Frankopanskom ulicom, onda to ¢inim s
druge strane procelja crkve da bih grb mogao
dobro vidjeti. g

Pariz — objektivom

Muzej grada Zagreba, svibanj 1985.

velikih fotografa

Nakon fotografija Hansa Har-

tunga, druga je to u nizu zamislje-
nih izloZbi francuske fotografije
koja nam je prispjela ljubaznoséu
Air Francea. [zravni posrednik bio
je Francuski institut u Zagrebu,
koji je nizom razli¢itih manifesta-
cija, ali i ovom darezljivoscu, pro-
slavio Sezdesetu obljetnicu svojega
postojanja.

Aautor izlozbe, gospodin Henry
Chapier (generalni sekretar »Paris
audiovisuel«) nasao se pred goto-
vo nemoguéim zadatkom: kako i
na koji nacin, 51 fotografijom slav-
nih imena kamere, sazeti u Zivotu
grada gotovo jedno stoljece (izme-
du 1860. i 1980. g.).

Ipak, uéinjen je fascinantan po-
vijesni rezime koji je podjednako
vodio ratuna o umjetnicima i
gradu. Estetski kriterij u izboru
nije bio primaran. OpaZzamo da
nije prevladala niti dokumentarna
nuznost. Pronadena je sretna rav-
noteza izmedu promatraca i pro-
matranog. Tiranijom izbora, kao u
nekoj Sahovskoj igri, izbaéena su
ncka od slavnih imena, ali su iz-
gubljeni likovni dometi zato prosi-
reni bogatstvom dijapazona gleda-
nja. Dijalektikom je nadoknadeno
izgubljeno. Dovoljno je osjetiti u-
Zitak otkrivanja pedeset i jednog
razli¢itog nacina gledanja. Svaki je
od njih drukéiji, a ipak sjedinjen
oftrinom vizije i oplemenjen senzi-
bilnos¢u koja u vecini od nas,
vjecnih mastara i lutalica, budi no-
stalgiju proslosti i sada$njosti. A
upravo zaustavljeno vrijeme u raz-
maku onog $to je bilo i $to se doga-
da oblikuje ljudsko i kulturno
tkivo velegrada. Nizu se ljudi i
spomenici. Objedinjuje ih Zivotna
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sredina grada i pretvara u doga-
daje. Upravo u toj ideji krije se
pokretacka snaga izloZbe.
Prostrana smede tonirana vedu-
ta Demachyja (Trocadéro, 1900)
podsjeca nas ne samo na genetsko
izvoriste dagerotipije, ve¢ i na ulo-
gu zurnalizma u promociji fotogra-
fije koja postupno stjece svoje do-
stojanstvo. Ne zaustavljajudi se na
vrsnom dokumentaristu Seeberge-
ru, dolazimo do Jacques-Henri
Lartiguea, pravog otkrica izloZbe.
Bogati grof iz hobija »hvata«
objektivom svoju uzu rodbinu, ali

Edouard Boubat, Pariz 1952,

na cudesni nacin kondenzira vrije-
me kroz zaustavljeni pokret (Bois
de Boulogne,1911). André Ker-
tesz, taj naturalizirani Amerika-
nac, sazima najbolja nadrealisti¢-
ka stremljena vremena. Njegov
The Bridge of Arts (1930) prekla-
panjem i bizarnim uvecanjem de-
talja pokazuje dodire s modernim
likovnim kretanjima. Brassai u
malim bistroima predgrada uhodi
parisko podzemlje s odredenom
dozom satire kao u slavnoj La
Mome Bijou (1932). U nekoj no-
stalgi¢noj, rekao bih, melankoli¢-

no-romanticarskoj noti slijedi ga
Doisneau (Mademoiselle Anita,
1958). Poslijeratni, snagom oZiv-
ljeni i pomodarski Pariz dat je u
¢vrstim  grafickim  strukturama,
Boubata (Paris 1952). Izis nas tada
fascinira malim osamljenim svje-
tlosnim ¢arolijama (ler Mai Place
V' Basch, 1950). U Peintre a la
Tour Eiffel. M. Riboud dokazuje
da su dodiri s nijemim filmom stal-
ni, dok Cartier Bresson u Palais
Royal potvrduje svoja umijeca
kompozicije. Gautrand ne zabo-
ravlja na neizbjezne mijene grada,
na rusenja cijelih ¢etvrti (L ‘assas-
sinat de Baltard). Sedamdesetih
godina osjeca se kriza i neizbjeZni
pad. Boubat u Jardin des Plantes
(1980) wvraéa se mnaivi carinika
Rousseaua, a Boudinet podlijeze
odbljescima »minimal-arta« (Paris
1975). Pod utjecajem americke fo-
tografije Bruno Bachelet istrazuje
nove koloristicke  moguénosti
(Saint-Eustache, 1979).

Na kraju vaZno je zamijetiti di-
jalog koji ove slike uspostavljaju
medu sobom, ali i s nama. Jer pot-
ka im je zajedni¢ka. Isti motivi, is-
ti simboli. Duh nadahnutih mje-
sta. Vrtovi i perivoji Pariza oZiv-
ijeni kipovima i zami$ljenim ljudi-
ma, kejovi Seine s kloSarima i 7i-
votom na brodicama, mali trgovi i
bistroi s bludnicama i manekena-
ma. U njima oko fotografa krade
jedinstveni i dragocjeni trenutak
§to obogacuje nase zajednicko sje-
canje. L
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