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ra i neba brodovi se kreÊu u razliËitim smje-
rovima, pribliæavaju se i udaljavaju postupno
organizirajuÊi kadar po dubini. Na taj naËin
poveÊavaju manipulativni prostor vlastitog
kretanja odnosno boravka u kadru, πto upra-
vo nije bilo moguÊe na monokompoziciji broda
paralelnog s ravninom slike, koji zarobljen u
kretanju lijevo-desno, bez moguÊnosti prodo-
ra u straænji plan, pada u iskuπenje da isplovi
iz kadra. Upravo taj nezgodni paralelizam prvog
plana na grupnom je portretu moguÊe izbjeÊi,
buduÊi da deskriptivna funkcija viπe nije usre-
dotoËena na jedan brod, veÊ je razloæena na pri-
kaz viπe brodova u razliËitim vizurama i stanji-
ma pokrenutosti, koji simultano daju jedinstve-
nu informaciju o bogatstvu brodskog obliËja.

Sve to i joπ mnogo viπe ono je πto se na izloæbi
moæe saznati o problemima koje slikar postav-
lja i rjeπava kao probleme svojstvene æanru.
Informaciju koja bi ponudila πiru kontekstua-
lizaciju koju popularno slikarstvo poput ovog
nesumnjivo traæi, osim spomenutog izloæbe-
nog odsjeËka posveÊenog Bokeljskoj mornarici,
izloæba nije ponudila, niti je imala tu namjeru.
Predstavljena kao individualni autorski opus,
masovna produkcija brodskih portreta dobiva
teæinu, pa i patos upravo u Ëinjenici da ju je
moguÊe pridruæiti jednom imenu i jednom
radnom vijeku, u cijelosti posveÊenom - ne
primarno stvaranju osobnog slikarskog stila i
umjetniËkog nauma, nego suptilnoj artikula-
ciji konvencionalnog slikarskog zadatka.

a ne povjerujeπ svojim oËima! OËima, na-
ravno, koje su se odvikle i zaboravile - Ëak
onaj “pogled kroz kljuËanicu” kojim je naπa
generacija, po izrazu Bevis Hilliers, upoznavala
art-déco kao sliku spavaonice vlastitih rodi-
telja. Ali kako je i to veÊ bilo davno! Ostao je
taj art-déco inventar kao sloj grada koji je od
oronulog poËeo blijeπtiti u prostijem revivalu.
Grad je otada proæivio osam desetljeÊa povi-

jesti koja mu je, takva kakva je bila, promije-
nila ton, stanovnike i navike. Ovo ukazanje
Velikog Gatsbyja, stoga, kao da se zbiva u
nekoj mongolfijeri koja prolijeÊe i nadlijeÊe ima-
ginarni krajolik. Zar je ovo Zagreb uistinu bio?

Dakako da je bio, a zaËudnih vrhunaca nije ne-
dostajalo u njegovoj povijesti. I uvijek je dobro
susresti se s njima, bez obzira kakve osjeÊaje
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susret trenutno izaziva. Ovaj, sigurno jedan
od vrhunaca umjetnosti, kulture i civilizacije
Zagreba dvadesetog stoljeÊa, strpljivim, veoma
unesenim i iscrpnim radom nadahnuto je evo-
cirala, da ne kaæem rekreirala, Æeljka Kolveshi
- izloæbom i katalogom posveÊenima Ottu Anto-
niniju, u Muzeju grada Zagreba. Odmah treba
naglasiti i bitnu, odliËnu suradnju s arhitektom
Æeljkom KovaËiÊem, Ëije su metode postave
izloæbe bile ujedno i metode provjere estet-
skog, i oËuavajuÊeg, funkcioniranja grae.

Otto Antonini srednji je Ëlan dinastije: izmeu
oca Marka, poznatog majstora zidnog slikar-
stva koji je oslikao mnoge crkve Bosne Srebre-
ne, meu ostalim i nedavno razoreni Plehan;
i sina Marija, arhitekta i dizajnera. Osim te
vertikalne Ëlankovitosti njegova biografija ima i
horizontalnu: otac mu je Talijan, a majka Klo-
tilda (umjetnica u vezu, poput Bolléove supru-
ge), Njemica. Tako se postajalo Hrvatom na
osobito kvalitetan naËin. Bio je Otto Antonini

srediπnja toËka joπ u jednom malom nizu: bio
je raskoπ boje izmeu dviju sestara koje su
se, o briæne li sudbine, zvale Bianca i Nera.

Od obilja Ëinjenica koje sadræi ova izloæba i
njezin katalog - od intime franjevaËkog ate-
liera, od volana, jedara, elisa, karnevala, egzo-
tiËnih pejsaæa, vrtoglavih dekoltea, do peto-
krakih zvijezda - jedna tiha i ganutljiva poje-
dinost traæi da bude posebno zapamÊena u
æivotu Otta Antoninija. To je prvi vlastiti stan
koji je Marko Antonini priskrbio svojoj obitelji
1908. na BijeniËkoj cesti 71. RijeË je o nepos-
rednom susjedstvu krËme naπe mladosti, “Bei
lustiger Leiche”. Aglomeracija drvenih kuÊica,
s plinskom rasvjetom i bunarom u dvoriπtu,
bila je pozornica stalnih scenografskih izmje-
na: Marko Antonini preslikavao je zidove sve
novim i novim prizorima za svaku æivotnu pri-
godu, ljuljajuÊi granice stvarnosti i ustoliËu-
juÊi princip bajke.

Otto Antonini, akademski slikar πkolovan u
Zagrebu i usavrπen u Sieni, bio je dakle od
djetinjstva hranjen snovima. Ta intenzivna hra-
na cijeli ga je æivot opskrbljivala motivacija-
ma - od jedinstvene i romantiËne ljubavi za
jednu jedinu, prekrasnu Olgu, do strasnih
nagnuÊa k brzini - prometala i æivota.

Otto Antonini bio je slikar. Njegovi portreti gra-
anske elite bili su traæeni i cijenjeni. Zato
nimalo manje dobri. Jednostavno, od dviju
socijalnih realnosti on kao da je bio zaduæen
za spomen one povlaπtene. Oporost i trans-
gresivnost moderne umjetnosti stoga ne tre-
ba traæiti u njegovu opusu, ali niti ga njima legi-
timirati. Jer ono Ëime se muËio u slikarstvu u
punoj je mjeri ostvario u dizajnu. Da se skrate
sva poglavlja njegova æivota i rada - a u tom
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smislu katalog Æeljke Kolveshi vrijedi kao prava
monografija odliËno strukturiranih poglavlja
i potpoglavlja - valja neizostavno uzeti u obzir
dizajn Antoninijeva Ëasopisa Svijet (“pokre-
taË, prvi urednik i stalni ilustrator”). GrafiËki
dizajn, dakle, Svijeta (kao i Antoninijevih poπtan-
skih maraka, ili modnih prijedloga, ili...) europ-
ski je, ili toËnije: svjetski je konkurentan. Spa-
da meu vrhunce art-déco oblikovanja, i to
art-décoa koji nije tek prenesena formula,
nego ima pokriÊe vlastitog razvoja (ekspresio-
nizam: modne kreacije - nagnuÊe lokalnom i
folklornom; ikonografski: osobe iz vlastitog
æivota - lik Olge). Vrhunski rafinman Otta
Antoninija na jednoj naslovnici Svijeta legiti-
mira nas na teπko dostiæan naËin. Kakav je taj
naËin, upitajmo Parmigianina: vratolomne sti-
lizacije, prostorne pokrate (suËeljavanje prvog i
treÊeg plana srazom krupnog i sitnog bez oËe-
kivane posredniËke ekstenzije), πokovi ljepo-
te, kult dinamizma. Dovoljno “globaliziran” i
dovoljno “ukorijenjen”, Antonini je prepoznat-
ljiv sa svih potrebnih razina provjere. Nakon upo-
znavanja njegova opusa, bit Êe joj ugraen u
kriterije.

Potkrovlje Muzeja grada Zagreba, ma koliko
πarmantno bilo, teπko je za postave izloæaba.
Æeljko KovaËiÊ uspio je svoj sloæeni sadræaj uni-
jeti na tako kreativan naËin da njegova inter-
pretacija grae pridonosi vredovanju te grae.
Panoi koji su komponirani poput stranica Svi-
jeta otkrivaju estetski i komunikacijski poten-
cijal tih stranica. SuËeljavanje naslikanih stvari
i njihovih (naenih) modela daje πarm zaËud-
nosti povijesnoj lektiri. A poveÊanje formata
pojedinih Antoninijevih ostvarenja najbolji je
dokaz njihovoj konzistenciji i funkcioniranju.
Joπ je mnogo nespomenutih elemenata Kova-
ËiÊeva doprinosa: ali i ovako je naglaπena
vrijednost njegova udjela.

Iznimno vrijedna izloæba vraÊa nam u svijest
Zagreb bolji od sebe, umjetnika koji spada u
meuratnu antologiju, rad dvaju autora kojim
se dvije struke mogu ponositi, i praksu muzeja
dostojnu grada kad je bolji od sebe samog.


