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MILICE
BOROJEVIC

U povodu fotografija Milice Borojevié¢, sa-

branih pod zajedni¢kim imenom Morekazi
(1966—1977), mogli bismo valerijevski reé¢i da
se kristal, cvijet i Skoljka izdvajaju iz obic-
nog nereda opipljivih stvari. Zamijenimo 1i
rije¢ kristal rije¢ju kamen, dobit ¢emo novi
triptih: kamen, cvijet, Skoljka. Svaki od tih
elemenata ima svoj rast, godove, ¢vrstoéu i
krhkost — postojanu liniju egzistencije. »Oni
na prvi pogled, mada tajanstveniji ako teme-
ljitije razmislimo, no svi ostali koje nejasno
razabiremo.« Njihova elementarna, primar-
na, organitka geometrija u svojoj neposred-
noj sagledivosti i ¢itkosti na granici je da se
u jednom ftrenutku preobrazi u neocekivani
zivotni elan, pokretatku energiju za koju ta-
janstvenom postaje formacija a ne forma.
Unutar takvog konteksa i fotografije Milice
Borojevi¢ biljeze svoj odmak od opteg mje-
sta interpretiranja kamena i proniknuéa u
njegov izlozeni, a ipak zatvoreni svijet. Po-
kusamo li u¢i u tihi dijalog 3utljivosti kame-
na i ¢ovjeka, nuzno ¢e nam se nametnuti pi-
tanje distance i bliskosti. U odredenom smi-
slu za kamen pro$lost viSe ne postoji, on
¢uva svoju uvijek spremnu sada$njost, za
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covjeka pak pamcéenje i

gledanje postaju
nekom vrstom emocionalne protoénosti. I
covjek i kamen Zive svojim uporednim Zivo-
tima: dodiruju se razgovorom s razdaljine.

Nije slu¢ajno Sto je Milica Borojevié naz-
vala ciklus svojih fotografija Morekazi, ko-
jim ukazuje na mogucu vezu s pjesnistvom
S. J. Persea. Dakako, na prvi bi pogled bilo
teSko uspostaviti neposrednu vezu izmedu
masivnog prostora Perseova pjesnistva, koje
u svakom svojem detalju misli na cjelokup-
nost, na totalitet vremena i prostora u ko-
jem bice raste i nestaje, i komornih dionica
na fotografijama Milice Borojevié, u kojima
bi¢e, kamen, stijene i travke imaju svoj tok
rasta i nestajanja, Zivu epidermu. Medutim,
unutar S§irokog polja Perseova pjesnistva
postoji, posebice u Morekazima, snazna sen-
zualna vokacija, prozimanje ¢ovjeka i priro-
de u njihovom elementarnom elanu. U tom
smislu i kamera Milice Borojevi¢ uspostav-
lja s kamenom, cvijetom i Skoljkom emocio-
nalni odnos koji nije liSen i erotske kompo-
nente, ali ne kao izravne metafore nego kao
vremenskoga kontinuiteta satinjenog od
niza asocijativnih trenutaka. Pratimo li nje-

zine fotografije od 1966. godine do danas,
mogli bismo govoriti o morfoloékim mijena-
ma s vise stajalista, medutim, nemoguce je
govoriti o linearnom napredovanju u tehnici-
stickom smislu, jer je otito da je rije¢ o raz-
licitim meodalitetima transformirane senzual-
nosti: od neposredne (taktilne) prepoznatlji-
vosti do apstraktnih proniknuéa utihnulih
prostora mekog mraka i opore svjetlosti.

Poput slikara geste i svjetlosti kao $to su
Tal-Coat, Ubac, kiparstva Kemenyja, Milica
Borojevi¢ preobrazava svoje emocije pred
mnoStvom raznolikih struktura u prirodi u
¢vrste kadrove, koji ukljufuju i jasan vre-
menski ritam. Emocionalna protocnost, koja
daje homogenost njezinim fotografijama,
je slojevita: prostor se u njima sabire kao
niz samosvojnih cjelina, tihih i zatvorenih
trenutaka u kojima bi¢e pulsira u sadasnjo-
sti s cjelokupnim iskustvom, a to je ujedno
i mjera zrelosti njezinih Morekaza. Unutras-
nja ozarenost bi¢a i kamena u neprekidnoj
je borbi da spozna suptilne dimenzije svjet-
losti i tame ne kao kontrasta nego kao dub-
ljeg jedinstva svekolikog Zivota.
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