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C'est toi, tu viens a mon visage, avec toute
cette grande clarté d'ombrage comme d'un grand
destin en marche sur les eaux. ..

S. J. Perse

Povodom fotografija Milice Borojevi¢ sabranih pod zajednickim imenom Morekazi (1966—1977), mogli bismo,
valerijevski rec¢i da se kristal, cvijet i Skoljka izdvajaju iz obi¢nog nereda opipljivih stvari. Zamijenimo li rijec
kristal rijecju kamen, dobit ¢emo novi triptih: kamen, cvijet, Skoljka. Svaki od tih elemenata ima svoj rast,
na prvi pogled, mada tajanstveniji ako temeljitije razmislimo, no svi ostali koje nejasno razabiremo.« Nji-
hova elementarna, primarna, organicka geometrija u svojoj neposrednoj sagledivosti i ¢itkosti na granici je
da se u jednom trenutku preobrazi u neocekivani Zivotni elan, pokretacku energiju za koju tajanstvenom
postaje formacija a ne forma. Unutar takvog konteksta i fotografije Milice Borojevi¢ biljeze svoj odmak od
opéeg mjesta interpretiranja kamena i proniknuc¢a u njegov izlozeni a ipak zatvoreni svijet. Pokusamo li uci
u tihi dijalog Sutljivosti kamena i ¢ovjeka nuzno ¢e nam se nametnuti pitanje distance i bliskosti. U odre-
denom smislu za kamen proslost viSe ne postoji, on ¢uva svoju uvijek spremnu sadasnjost, za covjeka pak
pamcenje i gledanje postaju nekom vrstom emocionalne protocnosti. | Covjek i kamen Zive svojim paralel-
nim zivotima: dodiruju se razgovorom s razdaljine.

Nije slucajno da je Milica Borojevi¢ nazvala ciklus svojih fotografija Morekazi kojim ukazuje na mogucu
vezu s pjesnistvom S. J. Persea. Dakako na prvi bi pogled bilo teSko uspostaviti neposrednu vezu izmedu
masivnog prostora Perseova pjesniStva koje u svakom svojem detalju misli na cjelokupnost, na totalitet
vremena i prostora u kojem bice raste i nestaje i komornih dionica na fotografijama Milice Borojevi¢ u
kojima bic¢e, kamen, stijene i travke imaju svoj tok rasta i nestajanja, zivu epidermu. Medutim unutar Siro-
kog polja Perseova pjesnistva postoji, posebice u Morekazima, snazna senzualna vokacija, prozimanje co-
vieka i prirode u njihovom elementarnom elanu. U tom smislu i kamera Milice Borojevi¢ uspostavlja s
kamenom, cvijetom i Skoljkom, emocionalni odnos koji nije liSen i erotske komponente, ali ne kao direktne
metafore nego kao vremenskog kontinuiteta sa¢injenog od niza asocijativnih trenutaka. Pratimo |i njezine
fotografije od 1966. godine do danas mogli bismo govoriti o morfoloskim mijenama s viSe aspekata medu-
tim nemoguce je govoriti o linearnom napredovanju u tehnicistickom smislu, jer je oCito da se radi o razli-
citim modalitetima transformirane senzualnosti: od neposredne (taktilne) prepoznatljivosti do apstraktnih
proniknuc¢a utihnulih prostora mekog mraka i opore svjetlosti.

Poput slikara geste i svjetlosti kao Sto su Tal-Coat, Ubac, kiparstva Kemenyja, Milica Borojevi¢ preobrazava
svoje emocije pred mnostvom raznolikih struktura u prirodi, u ¢vrste kadrove koji ukljucuju i jasan vremen-
ski ritam. Emocionalna protocnost koja daje homogenost njezinim fotografijama je slojevita: prostor se u
njima sabire kao niz samosvojnih cjelina, tihih i zatvorenih trenutaka u kojima bi¢e pulsira u sadasnjosti s
cjelokupnim iskustvom a to je ujedno i mjera zrelosti njezinih Morekaza. Unutrasnja ozarenost bi¢a i kame-
na u neprekidnoj je oporbi da spozna suptilne dimenzije svjetlosti i tame ne kao kontrasta nego kao dubljeg
jedinstva svekolikog zivota.

Ljerka Mifka

Milica Borojevi¢ je rodena 1938. u Sibeniku. Diplomirala je na Filozofskom fakultetu u Zagrebu i na Lon-
donskoj Skoli za tehniku filma. Radi kao filmski montazer, pisac scenarija i reziser. Nagradena je za svoj treci
dokumentarni film medunarodnom nagradom C. 1. D. A. L. C. Fotografijom se bavi od 1965. g.

Izlozba — »Negativni prostor grada« — Galerija Nova — Zagreb, 1976. g.
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A propos des photographies de Milica Borojevic, recueilles sous titre commun Amers (1966—1977), on
pourrait, a la maniére valérienne dire que le cristal, la fleur et la coquille se détacheut du desordre com-
mun des choses tangibles. Si nous échangions le mot cristal par le mot pierre, nous aurions un triptique:
pierre, fleur, coquille. Chaqu'un de ces élements a son croissement, ses cercles annuels, sa dureté et
sa fragilité — la ligne constante de |'eistence. »Pour nous, ce ne sont que des objets privilegiés, compre-
hensibles a la premiére vue, si bien que plus secrets si |'on réfléchissait, des autres, a peine perceptibles.
»Leur géometrie élémentaire, primaire, organique est, dans sa lisibilité, a la limite de transformation dans
un élan vital inattendu, dans une energie motrice pour laquelle ce n’est pas la forme, mais la formation
qui devient secrete. A l'interieur d'un tel contexte les photographies de Milica Borojevi¢ marquent leur
écart du lieu général de l'interpretation de la pierre ainsi que de la pénétration dans son monde exposé
en méme temps que fermé. Si | on essayait pénétrer dans le dialogue muet entre la pierre silencieuse et
I’homme, une question de la distance et de proximité nous serait posée nécessairement. Dans un certain
sens, pour la pierre, le passé n'existe plus, il garde son présent toujours prét, tandis que pour [I'homme,
la mémoire et le voir deviennent une sorte de cours émotionel. L’homme, ainsi que la pierre vivent leurs
vies paralleles: ils ne se touchent que par un colloque de la distance.

Ce n'est pas par hasard que Milica Borojevic nomme le cycle de ses photographies Amers, en nous indi-
quant une relation possible avec la poésie de Saint John Perse. Bien sdr, il serait difficile d'établir une
relation directe entre |l'espace massif de la poésie de Saint John Perse qui se référe dans chaque détail
a l'universel, a la totalité du temps et de |'espace dans lequel |'étre croit et disparait, et des sequences inti-
mes des photographies de Milica Borojevi¢ dans lesquelles |'étre, la pierre, les rochers et les herbes sui-
vent leurs cours du croissement et de disparition, une épiderme vivante. Mais a l'intérieur du champ vaste
de la poésie de Perse, dans ses Amers surtout, une invocation sensuelle et l'interpénétration de [I'homme
avec nature ont lieu. Dans ce sens aussi, le caméra de Milica Borojevi¢ entre en relation emotionelle avec
la pierre, la fleur et la coquille qui n'est pas privée d'une composante érotique, qui n'est pas concue
comme une meétaphore directe, mais comme une continuité temporelle, faite d'une suite des instants asso-
ciatifs. Si l'on suivait ses photographies de 1966 a présent, aujourd’hui on pourrait paler des changements
morphologiques des aspects multiples, sans pouvoir parler d'une progression dans le sens techniciste,
parce qu'il est évident qu’il s'agit des modalités diverses d'une sensualité transformée: d'une reconnais-
sance immeédiate (tactile) aux pénétrations abstraites des espaces silencieux d'une obscurité tendre et d’'une
obscurité tendre et d une lumiére apre.

Comme certains peintres de geste et de lumiére comme Tal-Coat, Ubac, comme la sculpture de Kemeny,
Milica Borojevi¢ transforme ses émotions devant la multitude des structures diverses dans la nature, en
cadres fermes impliquant aussi le rythme temporel clair. Le cours émotionel qui fait ses photographies
homogénes est stratiforme: leur espace se serre en eux comme une suite des touts particuliers, das in-
stants silencieux et fermes dans lesquels |'étre vit dans le présent |'expérience universelle et c'est en
méme temps la mesure de la mirete de ses Amers. L'illumination intérieure de |'étre et de la pierre est
en lutte constante de saisir les dimensions subtiles de I'ombre et de la lumiére non concus comme le
contraste, mais comme |'unité plus profonde d’'une vie entiére.

Lierka Mifka

Milica Borojevi¢ est née en 1938, a Sibenik. Diplomée a la Faculté des Lettres a Zagreb et a I'Ecole pour la
technique cinématographique a Londres. Travaille comme montageur, scenariste et metteur en scéne. Le

Prix internationnal de C.I.D. A. L. C. pour son troisieme film documentaire. Elle s'occuppe de la photo-
graphie des 1965.

Exposition — »Léspace négatif de la ville« — Galerie Nova — Zagreb, 1976.
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