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Muzej grada Zagreba, izlozba Dobro mi dosel prijatel - Viki Glovacki,
lipanj - kolovoz, 2006.

I u nas sve vise zazivljuje uvjerenje, a s njime i praksa, kako je
muzejska izloZzba nadasve specificno sredstvo ne samo prenosenja
informacija, ve¢ i ostvarivanja kemunikacije; dakle, cilf muzejske
prezentacije nije samo pruZziti podatke o necemu ili nekomu, ve¢ te
podatke i na odgovarajuci nacin - $to podrazumijeva istrazivacki toénu,
ali i atraktivno zanimljivu realizaciju - priopciti.” A upravo su to s
uspjehom ostvarili autori u Muzeju grada Zagreba postavljene izlozbe
Dobro mi dosel prijatel, koji su, uz brojne strucne i ine suradnike,
predstavili Zivot Vikija Glovackog, zvijezde zagrebacke estradne scene
od ranih pedesetih do sredine sedamdesetih godina 20. stolje¢a -
"kultne zagrebacke ikone i simbola urbaniteta svima otvorenog grada
Zagreba" (Tomislav Sola, iz recenzije) - te posredno, kroz njega, i
ozracje odredenih razdoblja u povijesti grada.

Vikijev Zivotopis doista je buran i zanimljiv, a njegovi uspjesi u poslu
kojim se bavio veoma dojmljivi, pa ipak, na ovom mjestu umjesto
prepriCavanja sadrZaja pozabavimo se isklju¢ivo muzeoloskom
stranom koja je vazna kao metodoloska podloga na kojoj se ispisuje
aktualna tema.

Razdijelivsi u gitavoj visini prostor potkrovija teskim, tamnim
draperijama (crnim i sivim, koje su ujedno posluzile kao izolacija zvuka
5to je na toj izlozbi - koja na vise mjesta koristi audio zapise - od
iznimne vaznosti) u niz kazalinih inscenacija, postavljadi izlozbe
neutralizirali su njegovu ispresijecanost drvenim stupovima i gredama,
a u znatnoj mjeri ponistili (nemoguce je bilo u potpunosti) i krovne
kosine, ¢ime je dobiven sasvim osobit osnovni prostorni okvir za
narativni razvoj kojim se prikazuje Zivot Vikija i njegovo djelovanje.
Dakako, stupanj naracijskoga ustrojstva - $to ga mozemo zapaziti u
rasporedu predmeta koji su, kao materijalni objekti, povezani s
dogadajima, kao i u cjelovitom oblikovanju - razlicit je na raznim
izlozbama i o njemu ovisi, buduci da organizira posjetiteljev doZivijaj, i
ukupno izlozbeno iskustvo. U nasem slucaju susreéemo se sa svim
ogranicenjima malih scena $to dodatno stvara ozragje ljudske topline i

1. Medutim, koliko treba ustrajati u takvom specifiénom i vrijednosnom odredenju uloge
muzeja koje jos nije zaZivjelo jer nije opceprihvaceno kao profesionalni standard, vidljivo
je iz usporedbe ove izloZbe s istodobno otvorenim Muzejem Drazena Peirovica. U oba
sluéaja rijed je o biografijama osoba koje su svojim djelovanjem postale javne, poznate,
odnosno popularne li¢nosti. No, dok su se u slu¢aju Vikija Glovackog autori izlozbe
potrudili pruziti muzeoloSku interpretaciju, ona je u Muzeju Drazena Petrovi¢a potpuno
izostala; sve je svedeno na feti$izam izloZaka medu kojima je uspostavijena tek nemusta
kontekstualizacija i zapravo nikakva naracija.

I Virtualni jukebox

prisnosti kao u izvedbama varijetetskih predstava (analogija s

kazalistem je doista visestruka) koje prati opustenost i nuzna doza
improvizacije; estetska, perfekcionisticka strana ekspografskoga jezika

je zanemarena, a njeno mjesto zauzima neagresivna, zapravo
nenametljiva igra prisjecanja (glavna uloga pripada fotografiji) i ‘
asocijacija (kandelabar pored klupe, fijaker, maksimirsko jezero kao
ilustracije stihova iz popularnih Slagera) te tiho otkrivanje evokativnosti

u uspostavljenom meduodnosu eksponata.

Kroz sukcesivne faze, ali u prerasporedenom kronolo$kom redoslijedu,
pratimo ne samo javnu vec i privatnu Vikijevu povijest (primjerice,
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atmosfera doma nagladena je kucnim rasporedom predmeta: od
garderobne vjesalice i trivijalija do uokvirenih fotografija i portretne
slike na zidovima), pa i manje vazne uzgredne okolnosti koje u
sluzbenoj biografiji ne bi bile zabiljezene (tu je zanimljiva uloga
maturalne radnje Vikijeva unuka). IzloZba funkcionira kao cjelina
narativnih elemenata koje posijetitelj - slijede¢i brojeve koji upuéuju
kako proéi kroz prostor u kronoloskom slijedu - moze ponoviti u
okruzenju cija se rukovodeca nacela razotkrivaju u sugeriranom
itineraru. Tako restoran - jo3 jedna simbolicka rekonstrukcija razdoblja
- sluzi kao pauza koja istodobno razdvaja dijelove izlozbe (neposredno
naken kulminacije koju predstavija scena Zagrebadki festival 1963.) te
unosi element diskontinuiteta u ionako razlomljenu i rasporedom
rastrzanu naraciju koja je opravdano naglasena (karusel kazalisnih
scena kao metafora Zivota bacanog vrtlogom povijesnih zbivanja)
umjesto uobiéajenoga glatkog i kontinuiranoga evolucijskog
pripovijedanja. Poput montaZe odabranih predodzaba ili poglavja iz
biografskoga romana, svaka cjelina usmjerava posjetitelja na slijed:
nulta scena je najava, uvertira u radnju, dok se kroz sljiedecih
jedanaest scena fabula uzrotno-posljediéno razvija. Medutim, dozivijaj
izlozbe nije samo stvar predstavljanja, odnosno prikazivanja; za
posjetitelja je obilazak do kraja izlozbenoga prostora (5to, kako smo
ve rekli, nije jednako kraju izlozbe), gdje ga nakon muzejskoga

naracijskog vrhunca docekuje opustanje (doslovno zbog restoranskih
stolaca), a nakon toga fizicki dolazak i do pripovjednoga kraja - §to bi
trebalo podrazumijevati shvacanje, usvajanje cjeline - podjednako vazno
kao i samo razgledanje pojedinih eksponata.

Hodom do pozornica kroz koje se izloZba niZe i razvija - a preko
eksponata izlozenih u tako izdvojenim pozomnicama oko neometano
vrluda - relativizirana je ona obveza da se linearnom putanjom opskrbi
posjetitelja koji razgleda kronolo$ki razvoj dogadaja. Nasuprot fome,
pracenjem cik-cak staze, vrludave ali postojano prisutne, posjetitel]
ponavlja kronologiju naslovnog lika te na taj nacin odnos izmedu
vremenskoga slijeda i najvaznijih mjesta njegova Zivota dobiva
prostornu realizaciju u dispoziciji razliCitih tipova artefakata unutar
pojedinih sekvenci.

Muzeolo3ka struktura izloZbe s teorijskog je gledista njen najvazniji
doprinos, ali to nipoSto ne znaci kako istrazivacka podloga kao
polaziSte, temelj na kojemu se sve gradi, te ve¢ - za Muzej grada
Zagreba - standardno visoka razina multimedijalne produkcije s duhovito
osmisljenom "Vikipedijom" nisu vrijedni pozornosti. Upravo suprotno, i ti
segmenti doprinose uvodnoj ocjeni o izlozbi Dobro mi dosel prijatel.
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